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Abstract 

This research aims to study the antithetical duality of life and death in the poetry of Ashja' 

al-Sulami, analyzing how this duality is embodied in his poems and its impact on the 

reader. This is achieved by investigating the manifestations of the life-death duality in 

Ashja' al-Sulami's poetry, exploring and analyzing the nature of this duality, and 

examining how it is used as an expressive tool to highlight human emotions and internal 

conflicts. Through the study of the texts, the research seeks to determine how al-Sulami 

addressed this duality and to uncover the implications that made his poetry a space 

transcending hope and despair. It also aims to analyze the symbols related to life and 

death used in al-Sulami's poetry. The significance of this study lies in its analytical 

examination of an important aspect of Ashja' al-Sulami's poetry that has not received 

sufficient independent study: the existential dimension represented by the life-death 

duality. We will endeavor to shed light on the influences that shaped al-Sulami's 

perceptions of life and death, and how these concepts intertwined with other elements in 

his poetry, such as separation, longing, and mortality. Through the study of the texts, we 

can see how al-Sulami, through his words, was able to embody human emotions and make 

the reader experience his suffering during his journey between existence and extinction. 
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 المقدمة 

تعد ثنائية الحياة والموت من الموضوعات الأزلية التي شغلت الفكر الإنساني عبر العصور، 

الشعر  يندرج ضمن  الذي  السلمي،  أشجع  يعد شعر  والفنون.  الآداب  في  متنوعة  وتجسدت بطرق 

ا لًستكشاف هذه الثنائية، لً سيما في سياق الثقافة العربية التي تتسم   رائعا
ا
  العربي القديم، مثالً

بعمقها الفكري والروحي. تعكس قصائد السلمي رؤية فريدة حول الحياة والموت، حيث يتناول الحياة 

البشر  يُصارعها  منها،  مفر  لً  كحقيقة  الموت  بينما يصور  والسمو،  النبل  أوجه  تحمله من  ما  بكل 

للكشف عن    ولكنهم لً يهزمونها. من خلال هذا البحث، سنحاول تحليل هذه الثنائية في شعر السلمي،

الدلًلًت العميقة والرموز المستخدمة، وكيف تنعكس الفلسفات المجتمعية والدينية في قصائده، 

الثنائيات الضدية من أبرز الظواهر الأسلوبية والدلًلية في النص الشعري، فهي تعكس الصراع وإن 



I J A Z  A R A B I :  J o u r n a l  of  A r a b ic  L e a r n i n g 
D O I : 10.18860 /ijazarabi.V9i4.41212 
I S S N ( p r i n t ) :  2 6 2 0 - 5 9 1 2  | I S S N ( o n l i n e ) : 2 6 2 0 - 5 9 4 7 
e j o u r n a l . u i n - m a l a n g . a c .i d / i n d e x . p h p / i j a z a r a b i / i n d e x  | 1694 

 
Vol. 9 No. 4/ October 2026 
 
Copyright © 2026, This is an open access article under the CC BY-SA 4.0 license 
(https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/) 

اته. ومن بين هذه الإنساني والفكري الذي يعتمل في نفس المبدع، وتكشف عن رؤيته للوجود وتناقض

الثنائيات، تبرز ثنائية "الحياة والموت" باعتبارها أكثرها إثارة للقلق والتأمل، فهما قطبان متقابلان 

 جوهر التجربة الإنسانية
ا
 . لكنهما متلازمان، يشكلان معا

السلمي  يأتي هذا البحث ليسلط الضوء على هذه الثنائية في تجربة الشاعر العباس ي أشجع  

(Ta ba’da, 2023 وهو شاعر مخضرم عاش تقلبات العصر العباس ي الأول، وارتبط بالبرامكة ثم ،)

 عانى من قبح 
ا
 حساسا

ا
بالخليفة هارون الرشيد . لم يكن أشجع مجرد شاعر مدّاح، بل كان إنسانا

مس شعره  جعل  مما  المدوي،  وسقوطهم  البرامكة  صعود  وعايش  الًجتماعي،  والنفور   المنظر 
ا
رحا

لصراع نفس ي حاد بين الأمل في الحياة )العطاء، المنصب، الصداقة( وظلال الموت )الفراق، الزوال، 

الفناء( . يسعى هذا البحث إلى رصد تجليات هذه الثنائية، وكيف وظف الشاعر تقنيات اللغة ليخلق 

 .لوحة شعرية متكاملة تتصارع فيها هذه الأضداد

 

 منهج البحث

لى المنهج النفس ي والمنهج الفني )التحليلي( . فمن خلال المنهج النفس ي، يعتمد هذا البحث ع

الموت  ثنائية  يستحضر  الشاعر  جعلت  التي  والوجدانية  النفسية  البواعث  عن  الكشف  نحاول 

الفني   المنهج  أما  والزوال.  الفراق  مع  المؤلمة  وتجاربه  الذاتية  بسيرته  وربطها  قصائده،  في  والحياة 

توظيفه لدراسة النماذج الشعرية، وتحليل الصور الفنية والألفاظ والدلًلًت التي  التحليلي، فسيتم 

 .تشكل نسيج هذه الثنائية، للوصول إلى رؤية متكاملة لكيفية تحول التجربة الحياتية إلى نص إبداعي

 

 نتائج البحث ومناقشتها

 في شعر أشجع السلمي   ثنائية الحياة والموت

يتكأ عليها في تشكيل وهي من أهم الثنائيات في الشعر عامة وشعر أشجع خاصة؛ لأن الشاعر          

ا تثيره من مشاعر وعواطف تجاه من يتكلم عنه لً سيّما وأنها من الملامح  المعنى داخل شعره وذلك؛ لمم

اللغوي والًصطلاحي ؛ لكي نحدث ربطا بين ما قريبة المأخذ، سهلة التناول، ولًبد من ذكر المفهوم  

  تعنيه هذه الألفاظ وما يمكن أن يرتبط بالمفهوم

ياة  الحمعاجم اللغة أن  ورد في     :المفهوم اللغوي ؛  المفهوم اللغوي والًصطلاحي للحياة والموت

: ضدُّ الميّت،  الحَياة:  ضد الموت : " حْيا مَفْعَلٌ من الحياة. تقول: مَحْيَاي ومماتي"ضد الموت والحَيُّ
َ
) والم

Al-Jawhari,1987  )،  " حَيَاةم
ْ
ال  
ُ
ف
َ
لا خم وْتُ: 

َ ْ
ابن    ،(Ibnu Faris,1979)و"الم أن:  وذكر  الحياة " منظور 

 ،(  Ibnu Manzur,1414)ياء، والحي كل متكلم ناطق"الميت.. والجمع : أحنقيض الموت والحي نقيض  

ويرد أصل الموت في كلام العرب   (Al Nahawi, 1996)عن تجلي النفس بالأنوار الإلهية والحياة "عبارة
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برد رمادها فلم يبق من الجمر   بمعنى    ت النار موتان وكل ما سكن فقد مات ويقال : مات إلى السكو 

وسك ركدت  الربح  وماتت  نَتْ نتش يء 
َ
وسَك دَتْ 

َ
رَك الريحُ:  ت 

َ
ومات باخَ.  والبَرْدُ:  الحَرُّ  وماتَ   ، " 

(Murtada Al Zubaidi  ،)الموت للدلًلة على ، ومعنى  (  Al Zayyat et.al)  عقل والإيمانال  وقد يطلق 

  : أي  للجسد  الروح  ا"مفارقة  عن  تصرفها  عنانقطاع  الجسد  بخروج   Al)  طاعتها"  لجسد 

Ghazali, 1873).    ة والسكون أو ما تحيله هو الحرك  إن معنى اللفظتين بحسب المفهوم اللغوي إذن

 اللفظة إلى كل أمر  بمعناها كالتوقف والركود . 

صفة توجب    الجرجاني أن الحياة هي: "  الشريف  ذكر  الًصطلاحي:  في المفهوم  الحياة والموت

الدني والحياة  ويقدر،  يعلم  أن  ما  للموصوف  هي  الآخرة"ا  عن  العبد   ,Al-Syarif al Jurjani  يشغل 

1983; Qabalawi, 2025)  )" صفة وجودية خلقت ضدا للحياة، وقال أن الموت هو "  (Al-Syarif al 

Jurjani, 1983; Bil Tuyur, 2025).   إدراك حقيقة الموت وجوهره،  عجز الإنس  لطالماو وهذا  ان عن 

، فيُقبل عليه بالخوف والرهبة؛ كونه  الجهل بدوره قد يقود الإنسان  
ا
إلى النظر للموت بوصفه شرا

والنهاية، الماهية  به   مجهول  امتد  مهما  حي،  كائن  لكل  محتومة  ونهاية  منها،  مفر  لً  حتمية  فالموت 

   .(2014قبلاوي, )العمر

عرّف هذه وإ
ُ
ن الغاية النهائية للحياة هي الموت، وهو ما أطلق عليه مصطلح "غريزة الموت". وت

 لغريزة الحياة، فكل فرد يحمل في  ريزةالغ
ا
بأنها دافع فطري كامن في أعماق النفس البشرية، يقف ندا

، إلً أن غريزة الحياة تبدو جلية في سلوكياتنا وحركاتنا، بينما تبقى غريزة  
ا
تكوينه كلا الغريزتين معا

وهكذا    للأشياء،  لي عليه المظاهر السطحيةالموت خفية، لً يكشف عنها إلً من يتأمل بعمق ولً تنط

 لً مناص منه
ا
ومع تدفق   .  ( Al Aqqad, 2022Al Hib, 2007 ;)  يظل الموت ظاهرة ملازمة للحياة، وقدرا

 –كعادتهم–الحياة، يبرز التفكير في الموت ليحتل مساحة واسعة من تأملات الشعراء، الذين وقفوا  

الإبداعية. ولً ريب أن الشعر يعد أكثر الأجناس الأدبية قدرة مصورين شتى قضايا الوجود في أعمالهم  

رؤية   على تجسيد التجربة الإنسانية في مواجهة الكون والحياة، بوصفه الفن الأقرب إلى التعبير عن 

 يعيش   ،  (Yusuf, 1988; Mikawi, 2022)الإنسان للحياة وتناقضاتها
ا
 اجتماعيا

ا
ومادام الشاعر كائنا

 بعد هذه الحياة، فإن وقفات التأمل الوجداني 
ا
 محتوما

ا
ضمن جماعته، ومادام الموت والفناء مصيرا

في قصيدته رؤاه وأفكاره عن الحياة والكون    ومن هنا، حمل الشاعر  وة،والحكم والعبر تظل حاضرة بق

وقد وردت ثنائية الحياة والموت في شعر أشجع . ( Al Ani) والموت، وغيرها من القيم الروحية العميقة

(  Al Sulami, 1981)ومن هذه الثنايات  قوله أبدع في تصوير ونظم أبياته وفق هذه الثنائية،  ، فالسلمي

 ] من الطويل [: 

 مضىىىىىىىىىىىى ى ابن سىىىىىىىىىىىىعيد حين لم يبق مشىىىىىىىىىىىىرق 
 

مىىىىىىىىىىىىىادح  فىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىه  لىىىىىىىىىىىىىه  إلً  مىىىىىىىىىىىىىغىىىىىىىىىىىىىرب   ولً 
 

كىىىىىىىفىىىىىىىه  فىىىىىىىواضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل  مىىىىىىىا  أدري  كىىىىىىىنىىىىىىىت   ومىىىىىىىا 
 

الصىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىائىىىىىح   غىىىىىيىىىىىبىىىىىتىىىىىىىه  حىىىىىتىىىىىى  الىىىىىنىىىىىىىاس   عىىىىىلىىىىىى 
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ا
مىىىىىىيىىىىىىتىىىىىىىا مىىىىىىن الأر   لىىىىىىحىىىىىىىد  فىىىىىىي   فىىىىىىىأصىىىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىح 

 

ال ىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىا ىىىىىىىىىىىىىح   تضىىىىىىىىىىىىىيق   
ا
بىىىىىىىه حيىىىىىىىا  وكىىىىىىىانىىىىىىىت 

 

 سىىىىىىىىىىىىىأبكيىك مىا فىاضىىىىىىىىىىىىىت دموعي فىإن تغض
 

الىىىىىىىجىىىىىىىوانىىىىىىىح   تىىىىىىىجىىىىىىىن  مىىىىىىىا  مىىىىىىىنىىىىىىىي   فىىىىىىىحسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىك 
 

جىىىىىىىىىىازع  جىىىىىىىىىىل  وإن  رزء  مىىىىىىىىىىن  أنىىىىىىىىىىا   فىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىا 
 

فىىىىىىىىىىىىىارح   مىىىىىىىىىىىىىوتىىىىىىىىىىىىىك  بىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىىىد  بسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرور   ولً 
 

تىىىىىقىىىىىم ولىىىىىم  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىواك  حىىىىىي  يىىىىىمىىىىىىىت  لىىىىىم   كىىىىىىىأن 
 

عىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىك    إلً  أحىىىىىىىىىىىد   الىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىوائىىىىىىىىىىىح عىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىى 
 

وذكىىىىىرهىىىىىىىا  المىىىىىرا ىىىىىي  فىىىىىيىىىىىىىك   لىىىىىنىىىىىن حسىىىىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىت 
 

المىىىىىىىدائىىىح   فىىىيىىىىىىىك  قىىىبىىىىىىىل  مىىىن  حسىىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىت   لىىىقىىىىىىىد 
 

في العالم من  ا  ا عميقا أثرا "ابن سعيد" وكيف أن موته ترك  إلى غياب  الشاعر بالإشارة  يبدأ 

تعبر عن انطفاء الأضواء وفقدان الأمل بغياب الشخص، مما يعكس   ، فقوله: )لم يبق مشرق(حوله

 
ّ
من خلالها كيف أن غياب )ابن  يُظهر الشاعر    مقابل الموتالحياة  ، فثنائية  ت بالمجتمعالمأساة التي ألم

للموت  سعيد( السلبية  المدلولًت  يبرز  مما  الجوهر،  إلى  تفتقر  الحياة  أن نسميها ،  جعل  لنا  وي حّ 

   .مقابل الظلام: يعكس موت "ابن سعيد" ظلمة شاملة بعدم وجوده النور ثنائية 

)وما كنت أدري ما   الإدراك مقابل الجهلة متعلقة بالحياة والموت ألً وهي ثنائية وتتفرع ثنائي

موته  فواضل كفه( بعد  إلً  "ابن سعيد"  قيمة  يدركوا  لم  الناس  أن  الشاعر كيف  فعاطفة يُظهر   ،

 
ّ
، فكانت هذه هذه المشاعر  الشاعر وأساه وحزنه ظاهرة في نصّه إذ استلهم معاني الحياة والموت في بث

ذه  فالشاعر أراد به،  العناصر بمثابة المحرك الأساس له في إثبات معاني الرثاء التي واس ى بها نفسه

واقع الحياة من الأقدار والآجال،   الثنائيات قيمة شعورية ودلًلية كامنة في نفس الإنسان؛ لأجل إدراك

ف هذه الثنائيات لتعطي
ّ
ا هو قادم لً محالة  فالشاعر وظ ا للتهيؤ لمم

ولعل الثنائية (  Ismail, 1984)تنبيها

  قوله:ي ف  السكون والحركةظهرت بوضوح وأحالت إلى المعنى العميق الذي يترجم 

   
ا
 تضيق ال حا ح      فأصبح في لحد من الأر  ميتا

ا
 وكانت به حيا

ينتقل بالمتلقي من حالة الحياة النابضة إلى حالة ، و الموت على الحياة الشاعر بوضوح أثر    إذ يبيّن   

( الفكرة أنه رغم موته، تبقى ذكراه حية في قلوب من  
ا
السكون والجمود، بينما تُظهر )وكانت به حيا

يعكس ، و أحبوه، ولكن الحياة التي كانت مترتبة حوله تضيق، مما يشير إلى الضيق الذي يجلبه غيابه

، مما يمنح السكون حياة وتحولها إلى حالة من  الشاعر عبر التعبيرات المتعلقة بى "لحد" مدى تحلل ال

ا بين الحياة المستمرة في الذاكرة والموت الذي فر  السكون  ا متناقضا يتجلى هنا الألم الذي  و   .مظهرا

 يخلفه الموت بقوله:

 فحسبك مني ما تجن الجوانح        سأبكيك ما فاضت دموعي فإن تغض 

بل وكأن البكاء يجسد الحياة في ظل الفقد. "فاضت دموعي" تشير إلى حياة المشاعر، وفي المقا

يتضح من خلاله كيف يغمر الحزن الحياة بعد الفقد، مما يُشعر   لتأبين الراحل،    تعد دموعه بقاءا 

عزيز موت  بعد  الشخص  يواجهه  الذي  الشعور  بتعقيد  وقد  القارئ   ، 
ّ
)تجن شاعر ف  وظ تعبير  نا 
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ليُظهر كيف أن الجوانح، التي هي رمز القوة، تغدو خاضعة تحت وطأة الحزن، مما يُبرز    لجوانح( ا

 .تفاصيل الصراع الداخلي بعد الفقد

الذي يعبر عن  ،   بط بالحياة والموت، فيذكر )رزءويستمر شاعرنا بتوظيف الثنائيات التي ترت

لحياة المليئة بالوجع بعد  يشير الشاعر إلى أن الألم يسيطر عليه، وهو كناية عن ا  الحزن، والسرور(

رؤية تفيد بأن موت "ابن سعيد" قد جرد الحياة من معناها،    ثم يقدم الشاعر  ،ابن سعيدفقدان  

توحي بأن الحزن الذي يحيط بالموت مز إلى أن كل من حوله فقد الحياة )ولم تقم على أحد(  وكأنه ير 

ا حوله، مما يبرز عدم أهمية وجود أي حي آخر بعد رحيله  أصبح ، وإن استعمال الشاعر تعبير: مركزا

ة متناقضة بين الحياة يمنح الإحساس بالدهشة والصدمة من الفقد، ويعكس صور   )كأن لم يمت(

 ، وهذا بحد ذاته يمنحيبدو أن موت "ابن سعيد" هو المركز الذي يدور حوله عالم الحزن   والموت، إذ

ا   والموت بوضوح   للحياة  تتجلى الثنائيةوهكذا    ،ةيشعّ منه المعاني الباقيالثنائية حيويتها فتصبح مركزا

الأبيات   الذي يتركه الموت  بوساطةفي  العميق  الأثر  والحزن، مما يُظهر  المرتبطة بالفقد  إذ المعاني   ،

الدلًلإن" العميق فهو  الممكنة  المعنى  في السياقات  الكامنة  إليها  ة  تنمّ الصور   "خلال علامات تشير 

فهو الفقد بطريقة تجعلك تعيش اللحظة،  الشعرية المستخدمة عن مهارة الشاعر في تصوير مشاعر  

مشاعر  في  الثنائيات  هذه  تنصهر  إذ  الحزن،  من خلال  الحياة  فيها  تتجلى  معاناة  عبر  القارئ  يقود 

 إنسانية عميقة تجعل القصيدة مؤثرة وملموسة.

، ويترابطان بعمق مع شدة انفعاله موقفان يتماشيان مع مزاج الشاعرفالحياة والموت، هما 

إلى    عن نظرته 
ا
ثقافيةووعيه، فضلا تجارب  وما يشكله من  من و ،  الكون  يتنقل  ذاتيٌ   

ٌ
يتجلى موقف

ا عن تنوع حركة الوجدان في إزاء ما يلتقطه من معطيات الحياة والممات، حتى   خلاله الشاعر، مُعبرا

ففي قلب تلك ،  إلى هذا الموقف كقيمة تعبيرية تمسح الفارق بين الذات والعالم  تتشكل زاوية نظره

ا يُض يء عبره الجانب العميق من التجربة الإنسانية،   موضوعيا
ا
المشاعر المحتدمة، يصبح الإبداع فنا

ا ما يُضمره الوعي الشعري من أفكار ومفاهيم عن الوجود وأسراره. وهكذا، ينتقل الشاعر بين  مبرزا

ضارب العواطف، يأخذ من الحياة جمالها ومن الموت حقيقته، ليجعل من كلماته نوافذ تطل على  ت

ومن المواضع   .(Ja’far, 2014)عوالم غائرة تعكس كل ما يتوق إليه القلب الإنساني من أسئلة ومعان  

والموت الحياة  ثنائية  فيها  ورد  التي  أشجع  الأخرى  ديوان  من ]:  (Al Sulami, 1981)قوله  السلمي   في 

 [ الكامل

فىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىر  دى     ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلة النىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيا يومه أعريت راح كىىىىىىىىىىىىل  وحىىىىىىىىىىىىرمىىىىىىىىىىىىتَ  ربىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىا    مىىىىىىىىىىىىن 
 

بىىىىىىىمىىىىىىىرمىىىىىىىل      صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىعىىىىىىىت  مىىىىىىىاذا  يىىىىىىىومىىىىىىىه   يىىىىىىىا 
 

مىىىىىىىىىىىأسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىور   ل  ومىىىىىىىىىىىكىىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىىّ الىىىىىىىىىىىغىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىى   يىىىىىىىىىىىرجىىىىىىىىىىىو 
 

بصىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىحىىىىىىىة جىىىئىىىىىىىت  كىىىنىىىىىىىت  لىىىو  يىىىومىىىىىىىه   يىىىىىىىا 
 

والمىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىىور   الىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىي  بىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىن   فىىىىىىىىىىىجىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىت 
 

الىىىىىىىىىبىىىىىىىىىلىىىىىىىىىى     تىىىىىىىىىقسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىهىىىىىىىىىا  أوصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىال   لله 
 

و ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىخىىىىىىىور   صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىائىىىىىىىح  بىىىىىىىيىىىىىىىن  الىىىىىىىلىىىىىىىحىىىىىىىد   فىىىىىىىي 
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فىىىىي خىىىىمسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة     أذرع   لىىىىخىىىىمسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة  ا   عىىىىجىىىىبىىىىىىىا
 

كىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىر   أشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمّ  جىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىل   عىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىى  ت 
ّ
 غىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىى

 
والىىىىىىىنىىىىىىىدى     الأكىىىىىىىارم   بىىىىىىىمصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرعىىىىىىىه   ذلىىىىىىىت 

 
مىىىىىىىىىىىىىىىىىىأثىىىىىىىىىىىىىىىىىىور   مىىىىىىىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىىىىىىىىد  كىىىىىىىىىىىىىىىىىىل   وذبىىىىىىىىىىىىىىىىىىاب 

 
بىىىىىىىىعىىىىىىىىدمىىىىىىىىا  زيىىىىىىىىاد   بىىىىىىىىنىىىىىىىىي  نىىىىىىىىجىىىىىىىىوم    أفىىىىىىىىلىىىىىىىىت 

 
 دور ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ة  وبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىور أهلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىطلعت  بن 

ص   السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىي،   (   257)أشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىجىىىىىىىىىىىىىع 
 

إن اسىىىىىىىىىىىىتقراء الأبيىىىىىىىىىىىىات الشىىىىىىىىىىىىعرية يو ىىىىىىىىىىىىح مىىىىىىىىىىىىا يمكىىىىىىىىىىىىن أن يخفيىىىىىىىىىىىىه الشىىىىىىىىىىىىاعر مىىىىىىىىىىىىن مشىىىىىىىىىىىىاعر 

ا  لىىىىىىه؛ لأنىىىىىه سىىىىىىلب منىىىىىه مىىىىىىا الحىىىىىزن التىىىىىي لىىىىىىم يسىىىىىتطع كتمانهىىىىىىا  فصىىىىىرحّ بهىىىىىىا، فأخىىىىىذ يحىىىىىاكي المىىىىىىوت معاتبىىىىىا

ه، فىىىىىىالتقط مىىىىىىا عملىىىىىىه بىىىىىىه وكأنىىىىىىه سىىىىىىلطة إلً أننىىىىىىا نىىىىىىرى الًستسىىىىىىلام والخسىىىىىىارة  وا ىىىىىىحة جىىىىىىدا فلىىىىىىم يهمىىىىىىّ

 
ا
ا   كىىىىىىون المر ىىىىىى يىىىىىىذكر الشىىىىىىاعر المىىىىىىوت وأدواتىىىىىىه إلً وكىىىىىىان يفكىىىىىىر بالحيىىىىىىاة مىىىىىىن جانىىىىىىب آخىىىىىىر  مفضىىىىىىلا ي حيىىىىىىا

ا من موته، فالأ   .     فول يمثل معنى الًستسلام مع رغبته بالحياة وتعلقه بهاوإن بدا  متيقنا

الشاعر أبياته  نجد  والميت)يتحدث عن    في  م(الحي  ب،  متناقضة  الحياة ما يعكس صورة    ين 

بتمثيلها بالإنسان الحي، والموت، الممثل في القبر. في الشطر الأول من البيت الأول، نجد أن الشاعر 

يتمنى لو كان بإمكانه جمع بين الًثنين بكلمة واحدة )صيحة(، مما يعبر عن الرغبة في فهم الطبيعة 

ونجد شاعرنا يذكر الًلفاظ ،  الحياةالبشرية بشكل أفضل، ويدلل على أن الموت هو جزء لً يتجزأ من  

، ويعكس هذا يُظهر تأثير الزمن  نقسام الجسد نتيجة البلى والزوال،، مما يعكس فكرة ا)أوصال وبلى(

سياق الأبيات فهو ، ونجد شاعرنا يوظف الألفاظ في صالح  كيف يتحول الجسد الحي إلى طعام للتراب

في خمسة، أذرع  على    يقول: خمسة  تدل  الصورة  النهايات هذه  وبين  والقوة  العظمة  بين  التناقض 

الحتمية، حيث تُظهر الأبعاد المختلفة لنهاية كل حياة، وتحيلنا إلى ضآلة الإنسان أمام القدر الذي  

للدلًلة   يُستعمل الشاعر هنا تعبير نجوم  وأهلة وبدور( ،  ،وقوله: )نجوم بني زياد  .سيلقاه في النهاية

الًرتقاء  ع مدتها، لى  انتهاء  بعد  تهمد  ا  أيضا النجوم كذلك  أن  في حين  يعكس  والشموخ،  الفكرة   هذا 

 .بأن قوتنا في الحياة ليست سوى حجاب مؤقت يزول بالموت المتكررة

يسعى الشاعر    حياة والموت بشكل عميق ووا ح، إذالأبيات الشعرية تعكس ثنائية ال  هذه  إن

غض النظر عن عظمة أو رفعة حتمية لكل الكائنات الحية، بإلى إيصال فكرة أن الموت هو نتيجة  

سبق  مقامهم مليئة وممّا  رحلة  عتبر 
ُ
ت الحياة  بينما  للتأمل،  تدعو  مفصلية  كأحداث  الموت  يظل   ،

بالتحديات والًختيارات، مما يستدعي القارئ للموازنة بين هذه الثنائيات والتفاعل معها خلال تجاربه 

جعفر بن  فيها  مدح  أبياته التي  ي  يذكر ثنائية الحياة والموت في في موضع آخر  أشجع  ونجد  الشخصية. 

 ] من الكامل [  :(244-243ص  ،1981 )أشجع السلمي،، إذ قاليحيى البرمكي

مىىىىىىىىتىىىىىىىىونىىىىىىىىهىىىىىىىىا  عىىىىىىىىقىىىىىىىىلىىىىىىىىت   قىىىىىىىىافىىىىىىىىيىىىىىىىىة  ربّ   يىىىىىىىىا 
 

حىىىىىىىىىلىىىىىىىىىلىىىىىىىىىت    اطىىىىىىىىىردت  إذا   عىىىىىىىىىقىىىىىىىىىالىىىىىىىىىهىىىىىىىىىا حىىىىىىىىىتىىىىىىىىىى 
 

لىىىىىىىىىكىىىىىىىىىريىىىىىىىىىمىىىىىىىىىة  كىىىىىىىىىفىىىىىىىىىه  يىىىىىىىىىحىىىىىىىىىيىىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىدّ   مىىىىىىىىىا 
 

نىىىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىىا    
ّ
إلً الآمىىىىىىىىىىىىىال  عىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىى   بىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىىىدت 

 
بىىىىىىىحىىىىىىىلىىىىىىى  الىىىىىىىراسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىات  انّ  لىىىىىىىو   همىىىىىىى مىىىىىىىلىىىىىىىك 

 
لً    إذا  شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوامىىىىىىىىىىخىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىا   شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىا وزنىىىىىىىىىىت 
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سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىطىىىىىىىواتىىىىىىىه لىىىىىىىدى  يىىىىىىىمىىىىىىىلىىىىىىىكىىىىىىىه   الىىىىىىىحىىىىىىىلىىىىىىىم 
 

ونىىىىىىىىىىىىوالىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىا   كىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىىه  يىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىك   والىىىىىىىىىىىىجىىىىىىىىىىىىود 
 

ووردهىىىىىىىىىا الأمىىىىىىىىىور  صىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدر  يىىىىىىىىىلىىىىىىىىىتىىىىىىىىىوى   لً 
 

أجىىىىىىىىىىىىالىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىا   الىىىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىىىرمىىىىىىىىىىىىكىىىىىىىىىىىىى  مىىىىىىىىىىىىا  إذا   أبىىىىىىىىىىىىدا 
 

الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىآم   بىىىىىىىالىىىىىبىىىىىلىىىىىىىد   يسىىىىىىىىىىىىىىىىىوسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىهمىىىىىىىازال 
 

وأزالىىىىىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىىىىىا  فىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىىىانىىىىىىىىىىىىىىىىه  روى   حىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىىىىىىى 
 

أطىىىىىىرافىىىىىىهىىىىىىىا  فىىىىىىي  الىىىىىىحىىىىىىقّ  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىبىىىىىىيىىىىىىىل   أحىىىىىىيىىىىىىىا 
 

وضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلالىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىا   أمىىىىىىىىىىىىرهىىىىىىىىىىىىا  بىىىىىىىىىىىىاطىىىىىىىىىىىىل   وأمىىىىىىىىىىىىات 
 

من    ر في جمالية المعنى، ونراه يجمع أكثرالأثر الكبي  له  الثنائياتإن أسلوب السلمي في ذكر   

 الإبداع الشعري وتحرره من القيود،العلاقة بين  ثنائية في المقطوعة الواحدة، ويبدأ الأبيات بإظهاره  

، مما  يُعبر من خلالها عن أفكاره   الفكرة هنا تتمثل في أن الشاعر كان لديه قافية وا حة ومحددة، 

التقليدية القيود  من  وطبيعي  جميل  بخروج  يذكر  ينبئ  فنراه  أن  (القيود/التحرر )ثنائية:  ،  ونجد   ،

تحمل دلًلة قوية تشير إلى انتقال الشاعر من حالة محددة إلى حالة   الألفاظ مثل )عقلت وحللت(

 .فضاء أوسع

يُجسد يحيى    لكرم،  يحيى وكيف أنه كان لمن يمد يده إلى اشخصية     أشجع إلى  ذكروينتقل  

البعيد  الأمل  مقابل  والعطاء  الحياة  وتظهر   مفهوم  "مدّ ،  يعكس  العطاء/الحرمان، حيث  الثنائية: 

الكف" معنى الحياة التي تُمنح، في حين أن "بعدت على الآمال" تشير إلى بُعد الحياة عن الأمل والحرمان 

النعمة والنفوذ،    .من  القوة  يصوّر  أشجع  نرى  ثم  والبقاء،  ذإومن  القوة  مفهوم  الملك  ولكن   يمثل 

عر  حيوية الملك ، فثنائية: القوة/الضعف، تالشاعر يشير بالتالي إلى الراسيات، كرمز للقوة الثابتة

 نرى أشجع و   .التي تمنحه القدرة على التأثير على ال خور الراسخة، مما يجسد جانبي الحياة والموت

ا يبيّن خصائص    : هقولب عن صفات غيره، ممدوحه ويميزه أيضا

 والجود يملك كفه ونوالها        الحلم يملكه لدى سطواته

مثل:   فهنا يربطهيصور شاعرنا ممدوحه ويصفه بصفات  الذي  الجود    الحلم  بينما  الملك،  بسلطة 

إلى إعطاء   فالحلم يمثل الحياة، والجود تشير  مرء التعبير عن طبيعته الإنسانية،يُظهر كيف يمكن لل

يعبر الشاعر عن توازن    أخرى هي: التحكم/الفوض ى، إذ   ثنائية وينتقل أشجع إلى      الحياة لفائدة الآخري 

إذ تشير إلى قدرة هذا الأمير ، فممدوحه قادر على  إحياء القيم المجتمعية،  الحياة في مواجهة الفوض ى

، فتظهر الثنائية الرئيسة  إعادة الحياة إلى الأر  وعمارة المجتمع بعد إزالته الفسادأو الفاعل على  

يجسد الشاعر   أو الموجود/المزيف، إذثنائية: الحياة/الموت،  التي مهّد لها في أبياته السابقة ألً وهي  

الأبيات    ويختم أشجع  .مفهوم الحياة من خلال العمل على إصلاح المجتمع وإدخال النور بعد الظلام

إذ والموت،  الحياة  والموت  بفكرة  الحق  بين  رائع  توازن  في  الحق،  سبيل  بإحياء  الشاعر  في     .يقوم 

الثنائيات الضدية،طالمق الثنائيات الحسية  وعة السابقة استحضر شاعرنا مجموعة من  مثل   من 

ومن المواضع   بشريةالروح الالحياة والموت، إلى الإنسان والسلطة، يتشكل النص كشهادة على صراع 

 ] مجزوء الوافر[    :   (Al-Sulami, 1981)الأخرى التي ذكر فيها أشجع السلمي ثنائية الحياة والموت قوله
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ظىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   ا ىىىىىىىىىىىت ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوامىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأق  وتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأذاق الم ومىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   بىىىىىىىىىىىىىىىىىىىظىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم 
 

را ألىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىبسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم   وقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىومىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا 
 

والىىىىىىىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىا   الىىىىىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىىىىىىىىو   حىىىىىىىىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىىىىىىىىاه 
 

الىىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىىجىىىىىىىىىىىىوى  يىىىىىىىىىىىىخىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىىض   بسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىف 
 

الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىع   وجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىود 
 

نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىائىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىؤم   أمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىات 
 

والىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىود   وأحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا 
 

كىىىىىىىىىىىجىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىى الىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىوق  حىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىى    ومىىىىىىىىىىىا 
 

مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  
ّ
الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذ ولً  أحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىد   ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر 

 
جىىىىىىىىىىىىىو سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىىىائىىىىىىىىىىىىىب  أخىىىىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىىىىت   ولً 

 
عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  ولً  عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىربىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   ده 

 
أنسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا  جىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىر   يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدم 

 
قىىىىىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   أ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىىىىىىىىابىىىىىىىىىىىىىىىىىىه   عىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

 
يىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدّمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه  لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه   وحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىقّ 

 
رغىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا   الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذى  رغىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىم   عىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى 

 
شىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىكىىىىىىىىىىىى  عىىىىىىىىىىىن  لىىىىىىىىىىىه  تىىىىىىىىىىىرى   فىىىىىىىىىىىلسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىت 

 
  1981  )أشجع السلمي،ىىىىىىىىىىىىىره خرسا ولً صمما 

 ( 257ص 

يتجلى هنا موضوع الثنائية الضدية بشكل وا ح في تعبير شاعرنا عن التناقضات الكامنة في 

  لظاهرة، ولكنها تدعو هذه الثنائيات لً تقتصر فقط على المعاني ا  ...الحياة والموت، والظلم والعدل،

 تتجلى بشكل وا ح  جد أن فكرة الموتالأبيات، نهذه  في  ، فللتأمل في عمق الحياة وتجاربها الإنسانية

إن  إذ  الأول،  البيت  ا(  في  يذيق)أقواما الذي  الموت  عن  يتحدث  الفناء  الشاعر  ظلمهم مرارة  بسبب  ؛ 

 مختلفة، وقد تكون مليئة بالظلم،   للآخرين، وهذا يظهر ثنائية الحياة والموت،
ا
فالحياة تأخذ أشكالً

الظالمين على  تحكم  كعقوبة  يأتي  الموت  على  ولكن  الموت  فسيطر  الذي  الإنسان  ،  بالحاكم  ل 
ّ
مُث

 أعطاهم ما يكرهون فاطلقت الًتهامات ضده لً سيّما  الظلم.

كماو  بالخير،  المليئة  للحياة  كفقدان  الموت  يظهر  أخرى،  جهة  التي    من  الأبيات  في  يتضح 

هنا، هناك صورة شعرية تعكس الراحة والسعادة   العفو والنعما(قوما ألبستهم راحة  تتحدث عن )

ا،المرتبطة بالعطاء والكرم، وهي تضاد وا ح م هذا يجعلنا ندرك   ع شقاء أولئك الذين يموتون ظلما

 .أن مفهوم الحياة ليس مجرد وجود، بل هو نوع من العطاء والتفاعل مع الآخرين

في البيت الأول،    ميقة، كلمة )أذاق(ت عن الًنفعالًت الععبر إن شاعرنا اعتمد على ألفاظ  

تشير إلى القوة والسلطة   بالغ الذي يحدثه الموت في القلوب، وكلمة )سيف( تدل على التأثير النفس ي ال

ا بصراع حاد بين الخير والشر ،  وفي البيت الثاني، نجد )راحة ونعمة(.  والمواجهة، مما يعطي انطباعا

هنا، يتضح   عزز من ثنائية المعاناة والسعادة،وهما كلمتان تحملان معاني الطمأنينة والسرور، ما ي

اللؤم   بين  التباين  هذا  خلال  من  الشاعر  يبرز  وكيف  للعدل،   
ا
موازيا يكون  أن  للكرم  يمكن  كيف 

الشعرية   والجود فالصورة  ب  تعكس،  "سيف التوتر  عن  يتحدث  الذي  البيت  والموت.  الحياة  ين 

يخفض النجوى" يخبرنا عن الصراع القائم، حيث يُستخدم السيف كرمزية للقتال والتنافس، بينما  

يوظف ثنائية   جع السلميأشونجد    ."وجود يرفع الهمما" يرمز إلى الطموح والأمل المتمثل في العطاء
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:   (Al-Sulami, 1981)، حيث يقول لأمين  ه لالرشيد ومدحالحياة والموت في أبيات أخرى وذلك في رثائه  

 ] من الوافر[ 

السىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىام   د كل حي    ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىام الموت تقسه تىىىىىىىىىقصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىده  لىىىىىىىىىيىىىىىىىىىس  ذا    ومىىىىىىىىىن 
 

ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىريىىىىىىىىحىىىىىىىىا      ثىىىىىىىىوى  المىىىىىىىىؤمىىىىىىىىنىىىىىىىىيىىىىىىىىن   أمىىىىىىىىيىىىىىىىىر 
 

 ( 4/49م،  1995)الىىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىىوي،  بىىىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىىىوس 

 فلا  يحس ولً يرام 

وتىىىىىىىغىىىىىىىدوا     الىىىىىىىدنىىىىىىىيىىىىىىىا  فىىىىىىىي  تىىىىىىىعىىىىىىىن  لىىىىىىىم   كىىىىىىىأن 
 

الىىىىىىىىىىىىىىكىىىىىىىىىىىىىىرام   الىىىىىىىىىىىىىىعصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىب  أبىىىىىىىىىىىىىىوابىىىىىىىىىىىىىىه   إلىىىىىىىىىىىىىىى 
 

بىىىىىىىىىىىمىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىربىىىىىىىىىىىات      الىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىدو  يىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىق   ولىىىىىىىىىىىم 
 

لىىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىىام   جىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىش  أمىىىىىىىىىىىىىامىىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىىا    يىىىىىىىىىىىىىهىىىىىىىىىىىىىيىىىىىىىىىىىىىم 
 

بىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىوس     قىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىرا  لسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاكىىىىىىىىىىن    أقىىىىىىىىىىول 
 

الىىىىغىىىىمىىىىىىىام   سىىىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىى طىىىىوس   سىىىىىىىىىىىىىىىىىقىىىىىىىاك    ولً 
 

عىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىا     غىىىىىىىىىىىبىىىىىىىىىىىت  إذ  مىىىىىىىىىىىلىىىىىىىىىىىكىىىىىىىىىىىه    ولىىىىىىىىىىىولً 
 

الىىىىىىىىىىىطىىىىىىىىىىىعىىىىىىىىىىىام   ولً   الشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىراب  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا    لمىىىىىىىىىىىا 
 

فىىىىىىىىىىىدرتفىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىد   بىىىىىىىىىىىه  الىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىلال   حىىىىىىىىىىىي 
 

الىىىىىىىىىىىحىىىىىىىىىىىرام   بىىىىىىىىىىىه  ومىىىىىىىىىىىات  الىىىىىىىىىىىتىىىىىىىىىىىقىىىىىىىىىىىوى    لىىىىىىىىىىىنىىىىىىىىىىىا 
 

  وعة الواحدة، يبد أشجع السلمي في توظيفه للثنائيات، إذ نراه يجمع أكثر من ثنائية في المقط

( الرئيسة  الثنائية  جانب  والموتإلى  و ،  (الحياة  تقصد(  ليس  تقصد،   ( نجد  التوترات  إذ  عن   
ا
فضلا

التي   والوجودية  الإالنفسية  منها  )  نسان،يعاني   : الموت تقصد كل حي فقوله  فكي  (سهام  رة عكس 

تُبرز )السهام( التي لً مفر منها،  الح  حتمية الموت  ياة، كرمز للموت، مما يدل على أن الموت يلاحق 

ا،   مثلما تلاحق الأسهم الأهداف، استعمال الشاعر  للفعل )تقصد( يلمح إلى أن الموت ليس عشوائيا

فالشاعر نظر إلى فراق الحياة على أنها مصير محتّم لكل ،  بل هو هدف مُحدد يسعى لًقتناص كل حي

 .  (Abd, 2005)البشر، لً مناص عنه

ثنائية الوجود  ي  تتعلق بالثنائية الرئيسة ألً وه  ومن ثنائية الحياة والموت تتفرع ثنائية أخرى 

ا ورغم مكانتهالشاعر يشير إلى أمير المؤمنين، الذي ف، والعدم ا عظيما لكنه في النهاية ينتهي  ، كان قائدا

 لفاظ الدالة على الحياة والموت، ويستمر الشاعر بتوظيف الأ  إلى )ضريح(، وهو رمز للموت والفناء،

، وبهذا يعطي للمتلقي الإبحار التنويع في شعره من خلال تقابل الألفاظ  فالشاعر يستعمل أسلوب  

تعبير يعكس (، هذا  لً يحس ولً يراميقول: )  ، وكذلك  (Amin, 2000)في هذه الثنائيات والتأمّل بها

أن لم تعن في بقوله:  )ك   ثنائية الحضور والغياب قطاع التواصل بين الحياة والموت، وتبرز كذلك  ان

وتغدوا إذ  الدنيا  والتلاش ي،تشير هذه الصو (،  النسيان  إلى  الشعرية  الإنسان    رة  التي عاشها  الحياة 

لها وجود، تكن  لم  والفقد،    وكأن  الًغتراب  فكرة  يعكس  مُعتبر مما  هو غير  ما  إلى  تُختزل  الإنسانية 

النداء ( ف لساكن قبرا بطوسأقول  : )، بقولهثنائية الأمل واليأسوتظهر كذلك  . انقضاء العمر  بمجرد

الدا الحوار  الذي يختلط فيه الأمل واليأس،للميت هنا يُستعرَ  كنوع من  ا  العلاق   خلي  ة هنا رأسا

الوجود الماسة للسقيا  تجاه  المؤمنين، وحاجتنا  الحي  لأمير  إذ غبت عنا، ويقول:  والذكر  ، لولً ملكه 

شخص العزيز على قلوب المحبين، ويفتقد التعبير عن الغياب هنا يؤكد على مدى تأثير فقدان الف
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الحزن الذي يتبع الفقد يُظهر العجز الإنساني أمام و   اصر القوة التي كانت تض يء حياتهم،الناس عن

 .حتمية الموت

 

 الخاتمة 

 :وفي الختام توصلت الدراسة إلى مجموعة من النتائج، منها

الثنائية بين الحياة والموت بأسلوب فني يبرز التوتر بين الأمل واليأس، مما   بتجسيد السلمي نجح  .1

ا ا وفلسفيا ا شعوريا  .يُعطي شعره عمقا

يعكس كيف تتشكل   تظهر التأثيرات الًجتماعية والدينية على تصور السلمي للحياة والموت، مما .2

 .الأفكار الفردية في إطار ثقافي أوسع

استطاع السلمي أن يجعل القارئ يفكر في المعاني العميقة للحياة وكيف أن الموت يجب ألً يُخيف  .3

 .البشر، بل يجب أن يُحفزهم لتقدير الحياة وعيشها بكل أبعادها

المديحية إلى لوحات حزينه تنذر   .4  ما تتحول قصائده 
ا
في مدحه كثيرا بالفراق والموت، كما حدث 

  . لجعفر البرمكي

تتركز أغلب صور ثنائية الحياة والموت في شعره حول أسرة البرامكة. لقد كانوا في نظره رمز الحياة  .5

 . )الجود، العطاء، النعمة(، وعندما زالوا، تحولت الحياة من حوله إلى موت ووحشة

له   .6 بديلة  حياة  الشعر  في  أشجع  حياتهم وجد  استمرت   ،
ا
جسديا ماتوا  فعندما  وللممدوحين. 

 .المعنوية من خلال قصائده، فكان شعره هو الناقل لصورتهم النابضة بالحياة رغم غيابهم

شعر أشجع السلمي لم يكن مجرد مدائح تقليدية في بلاط الخلفاء والوزراء، بل كان بمثابة سيرة  .7

.. ذاتية وجدانية لشاعر عاش على حافة الحياة
ا
 والموت معا

استطاع أشجع أن يحول تقلبات الدهر ونكبة البرامكة إلى مادة شعرية خصبة، جسد من خلالها  .8

 صراعه الوجودي مع الزمن.  

تبقى ثنائية الحياة والموت عنده علامة فارقة في شعره، تؤكد أن المبدع الحقيقي هو من يستطيع  .9

الأكثر   الإنساني  الصراع  لحظات  يلتقط  من أن  تجعل  خالدة،  فنية  في صور  ويصوغها   ،
ا
عمقا

 على عصر بكامله،
ا
 قصائده شاهدا
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